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The Newest, Greatest Digital Camera

= When people ask me what camera to buy, they always have two primary
concerns: They want something small, and they want something powerful-
(Who doesn't, really?) These days, I've been pointing them to the new Canon
S95. Think of It as a DSLR—you'll get eye-popping quality, and it's awesome
In low-light sltuations—except you can put It In your pocket. Okay, so maybe
you can't quickly fire off a string of photos like you can with a nice big
DSLR, but there's bound to be a trade-off somewhere, right? Plus, as they
say. the best camera is the one you have With you.~KEVIN SINTUMUANG

Canon 585 | $400 | usa.canan.oom
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Trabalhando com uma Reflex - Nivel
iniciacdo

Dimensao do ficheiro

Formato do ficheiro

. Sensibilidade corrente

. Autofoco com sensor Unico

. Autofoco com sensor central

. Autofoco servo-assistido ou de
membdria

Fotdmetro multizona

. Balanc¢o de brancos automatico

Ul WN P
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9. Exposicao em modo P (Programa)

10. Inalteracao de saturacao e
contraste



Certains reflex senorgueillissent de proposer 3000 réglages! Cette inflation de boutons,
molettes. roues, touches, menus déroulants complique la vie des debutants et des

utilisateurs venus de l'argentique. Alors pour aider tous ceux qui sont perdus devant les
tableaux de bord des reflex numériques actuels, Jean-Christophe Béchet vous conseille

les dix réglages a choisir quand on débute. Histoire de se libérer I'esprit pour se concentrer
sur l'image que I'on compose. Car un bon outil est un outil que 'on utilise sans y penser

@ Choisir la taille d'image une
fois pour toutes

Vous avez acheté un reflex 10, 12 ou 14 millions de pixels ?

Alors pas de tergiversation, utilisez-le a cette définition-la, oubliez
les autres tailles d'images. Il sera toujours facile ensuite de réduire
la taille de votre fichier pour une transmission Web ou ['impression
d'un 10x15 cm. Sur votre appareil, le choix s'effectue générale-
ment sur I'écran arriére, soit par le nombre méme de pixels (14, 12,
10 MP: la meilleure ergonomie proposée car la plus claire) soit

par le choix de la qualité d'image dite “maximale”, souvent nommée
“L" pour “large”). Faites ensuite toutes vos images 4 cette taille
maximum. Le prix des cartes mémoire a fortement baissé et il est
inutile d'économiser I'espace. Attention cela n'a rien & voir avec le
format d'enregistrement (voir réglage n°2). Dans le choix de la taille
d'image (aussi appelée “définition”), vous dites a votre boitier que Photographiez tranquillement

vous voulez photographier en utilisant tous les photosites existants, en format Jpeg a condition de choisir
le Jpeg le moins compressé (qui

se nomme “fin” ou “ultra-fin” selon
les marques). Le Jpeg n'est
“destructeur” qu'a des trés forts taux
de compression ou quand on
réenregistre de nombreuses fois

son image sur I'ordinateur. Au début,
ne vous compliquez pas la tache
avec le Raw. ..

@ Faire confiance au Jpeg Fin

Une fois que le nombre maximal de pixels a été choisi, reste a définir
comment vous allez demander a |'appareil d'enregistrer ces pixels
Deux formats d'enregistrement existent: le Raw et le Jpeg. Le Raw est
un format natif, le plus riche en soi, mais qui nécessite derriére un travail
d'optimisation sur ordinateur. Pour un débutant, nous conseillons de

Sur le terrain, vous ne savez

rester en Jpeg mais de choisir le “Jpeg le plus fin", celui qui réduit le moins
|amais quelle sera I'utilisation le poids de I''mage. Bien sar, vous avez da lir | st un format
o= i : g : 0 lire que le Jpeg est un fo

mdmm ) destructeur et qu'il faut I'éviter. Pas d'inquiétude, en mode “fin", cette
mmm"u destruction est invisible et bon nombre de pros du reportage font toutes

pas prenez leurs images en Jpeg. Au début du numerique, les compressions Jpeg

" LK etaient parfois aléatoires. Aujourd'hui les algorithmes sont optimisés
(au point que le JPEG 2000 n'a finalement jJamais vu le jour). Bref, en
regla_nt votre boitier sur le nombre maximal de pixels et la meilleure qualt®
possible de Jpeg, vous étes parfaitement outillé pour réaliser de tres

belles plaques et ne plus vous occuper de ces deux réglages de base.
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demarrer avec son reflex

© Sensibilité :
le 400 ISO s'impose

En général, votre capteur de reflex posséde une sensibilité nominale
d'environ 200 ISO. Descendre a 100 ISO n'apporte aucun gain
qualitatif. Monter a 400 ISO ne dégrade plus I''mage car les reflex
numériques actuels ont fait d'incroyables progrés au niveau du
traitement du bruit. Du coup, nous vous conseillons de vous placer
d'emblée sur la valeur “ISO 400". C'est le meilleur compromis pour
répondre a toutes les conditions de lumiére. Vous passerez en ISO
800 que pour des besoins précis: en fin de journée quand la lumiere
faiblit ou si vous voulez figer au zoom une action ultrarapide. Si vous
disposez d'un reflex de toute derniére génération, vous pourrez méme
monter & 1600 ISO en cas de nécessité. Mais de grace oubliez

les crantages intermédiaires, les 250 1SO, 320 ISO, 500 ISO qui
compliquent tout. Oubliez aussi définitivement le mode “ISO Auto”
qui est un vrai piége. Les ISO “classiques” qui doublent de 2 en 2
(200, 400, 800, 1600) sont largement suffisants pour couvrir toutes
les conditions de lumiére. Le débutant qui veut devenir un “vrai”
photographe doit savoir choisir lui-méme sa sensibilité. Ce choix n'a
rien de compliqué: en argentique chacun achetait un film 100, 200
ou 400 ISO sans se “prendre la téte". Et personne n'osait proposer
a des débutants des films 250 ou 360 ISO ou autres “pignolades”.

Les “bons” appareils proposent

un acces direct au choix des 1S0.
Cela doit étre simple et instinctif
et on peut se contenter des valeurs
classiques 200, 400 et 800 ISO.

Le 200 ISO sera réserve aux prises
de vue en plein soleil, le 400 1SO
sera la sensibilité “standard” et

le 800 1SO permettra d'utiliser plus
confortablement son zoom comme
ci-contre avec ce gros plan de chat.

O Autofocus: un seul collimateur

L'autofocus est sans doute le module le plus complexe a appréhender sur
un reflex. A force de vouloir optimiser chaque situation et de clamer "nous
sommes les plus rapides’, les systemes autofocus sont devenus de vraies
usines a gaz. Plusieurs choix paralleles sont proposes et pour s'y reperer
il faut les considérer dans l'ordre. D'abord il va s'agir de choisir le nombre
de collimateurs actifs. Deux options s'offrent & vous: soit la mise au point
sera réalisée ponctuellement sur un seul collimateur (aussi appele “points
AF" ou “capteur AF") soit vous demandez a votre appareil de prendre

en compte une “plage large” comprenant plusieurs collimateurs. Notre

préférence va a la premiére solution. Le choix d'un seul collimateur permet
de savoir exactement ou son

appareil effectue la mise au point
Ce collimateur actif va s eclairer
en rouge dans le viseur et faciliter
la composition. Avec le moge
“plage large” 'ambiguite regne

et on perd le contrble precis de sa
zone de nettete quand plusieurs
plans cohabitent dans son cadre

Une composition “en profondeur” o un AF a plage large hésitera entre
une mise au point sur le personnage ou sur le phare. Avec un AF poqclupl, _
on fera la mise au point précisément sur le personnage et on sera sir d'avoir

©e premier plan nel.
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© Autofocus (suite): privilégier le collimateur central

Et quitte & n'en prendre qu'un, choisissez le collimateur central! horizont_al. Ce collimateur sera le plus fiable en cas de lumiére douce
Clest toujours le plus sensible et le plus rapide car il est généralement et de faibles contrastes. En effet, pour assurer la netteté, Ie systéeme
de type “croisé”. Cela signifie grossiérement que ce collimateur autofocus a besoin de se caler sur une zone contrastée ou deux plans
est “double”, il est la fusion de deux détecteurs, I'un vertical, I'autre tranchent I'un sur l'autre. C'est pourquoi I'AF patine face a une vitre
ou devant un paysage en bord de mer. Toute zone
uniforme lui pose probléme. Le choix du capteur
centré facilite la rapidité d'action. Seul inconvénient :
il oblige de mettre le sujet principal au centre de
la composition. Il faut donc s'habituer & travailler
en trois temps:

1- viser en mettant le sujet au centre de I'image

2- appuyer a mi-course sur le déclencheur pour
mémoriser la mise au point

3- effectuer le cadrage définitif et déclencher!

Sélec. du collimateur AF

Sélection manuelle

Le choix d'un collimateur ponctuel central permet
de savoir précisément ou I'appareil fait la mise

au point. Et aprés quelques jours de pratique,
cela n'empéche pas de décentrer le sujet principal
et de réaliser des compositions moins statiques.

® Autofocus (suite et fin) : AF-S (ou One-shot) ou AF-C (Ai-Servo)

Une fois que vous avez choisi un collimateur ponctuel central, vous possibilité dite “Ai-Focus” ou “AF-Auto” ou c'est |'appareil lui-méme
n'en avez pas encore fini avec les diverses options offertes par qui choisit de se commuter en AF-S ou en AF-C suivant le sujet
I'autofocus! Il vous faut maintenant choisir le type de suivi AF qu'il a détecté. Ce mode “auto” décide a votre place et vous ne saurez
Généralement deux possibilités s'offrent & vous: le suivi “continu” jamais comment votre appareil va réagir

dit "AF-C" (ou Ai-Servo chez Canon) ou le suivi “single” nommé “AF-S” C'est pourquoi nous préférons le choix volontaire du mode AF-S ou
(ou “One Shot" chez Canon). AF-C. Si la photo d'action est votre activité principale, habituez-vous
La position “AF-C" permet de continuer & ajuster la mise au point tant au mode AF-C. Sinon, de fagon plus classique, rester sur AF-S, v

que le sujet bouge. Ce mode facilite la photo d'action. aurez |'assurance d'obtenir des images nettes.

De son cété la fonction “AF-S” rend le déclencheur
inopérant tant que la mise au point ne s'est pas
calée. L'appareil mémorise la mise au point une fois
que |'on a appuyé a mi-course sur le déclencheur.
Certains appareils proposent une troisieme

Le choix AF-S ou AF-C se situe souvent le long

de la monture d'objectifs. C'est la meilleure
ergonomie car il évite de passer par I'écran ACL
et ses menus déroulants surchargés. Le plongeon
ci-contre a é1é réalisé en AF-C. En AF-S, 'appareil
aurait sans doute refusé de déclencher.

reponses phote - n°213 decembre 2V




® White Balance Auto

En argentique, deux seules températures de couleur
pxistent : la lumiére du jour (autour de 5500 Kelvin) et
i tungstone (autour de 3200 K) synonyme de lumiére
blectrique. En digital, les fabricants se sont ingéniés

b multiplier les possibilités de choix de températures
te couleur et plus personne n'y comprend rien. Lidée
de base est d'ajuster son “point blanc" en fonction

du type d'éclairage ambiant, D'ol le nom générique
de "balance des blancs" (issue de la vidéo) c'est-a-dire
“White Balance" en anglais et donc “mode WB"

sur votre reflex!

Pour une fois nous vous conseillons de rester dans la
configuration automatique “WB Auto” et de n'en plus
bouger. Et si certaines dominantes vous génent, une
lbgdre retouche sur l'ordinateur compensora tout cela

Malance blancs

Auto

@ Mesure multizones
le choix de la raison

Toun loa roflox manquos proposent trois facons de mesurer Ia

UMmidire
1< un mode multizone W ippolé dvaluatit ou matriciel) au ' analysor

fimage que vous avez cadrée o u 1l comparer & dos millier jo “cas

typos ontron on momoire, Tout o aui ost dans lo cadre comple hacue

rono o8t quadrnillée ot mesurdo on termes de densite

un mode do mosure ontrale ponddrde it globaloment de

considéror que le contre de l'image compt pour 76 dana le calcul
de la luminosite I ponphdria dtant sous-dvalude A 2!

un mode solectif ou pot qui concentre 100 de la mosure sur

une petite partio de l'imags

Four débuter, lo mode “multizone oatlo plus universel, It a une légére
tondance A sure XPosor mages mas dans 95 lon cas il sora
othicaco ot méme dans de COnNe 1o NeIge comme « ntre

On vous conselllo donc de le cholsir ot de V"H‘*hi.l“'\l']"l()HIIH’ oOu
onvisageroez de réaliser des imagos plu onginales, (prises de vue aved
fort contrastos ou imagos cadrdoes dans l'obacurité) vous devroz

vous Intoresser aux autros typoes de mesure of notamment 1 1o pondérde
contrale ot i sa possible momorisation. Mais alors vous serez devenu

un utiisateur avert (voir le point n"6 du "Niveau Averti

Méme s'll y a des
ditférences de noms ot
de technologle, les
pictogrammes sont
relativement harmonisés
Le point seul symbolise
la mesure “spot”, le point
encerclé, la mesure
contrée”, le point Inséré
au cour de quatre zones,
la mesure “"multizones

Py aasanne
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Mome pour des images de nuit, vous pouvez rester en “White Balance Auto”,

lo lOsu'I)lal sora loulgur: convenable avec la ponlblm'o d'nllonuot.uno dominante
génante en post-production. Le choix précls du type d Cclalra‘oo n'est utile que l
pour des utilisations pointues voire professionnelles. Il est d'alllours assez aberran
que des reflex destings A des amatours ol 4 des ddbutants proposent une dizaine

de choix de tampérature de couleur,




© Mode d’exposition : la sécurité du mode P (Programme)

Premiére disposition & prendre : oubliez définitivement tous les modes i
“a pictogrammes” nommés “programmes-résultats” ou “modes assistes
Leur seul but est de rassurer les acheteurs habitués a utiliser des
compacts. La preuve de leur inutilité est flagrante puisque tous les reflex
dits “experts” (et pros a plus forte raison) ne les proposent pas

Inutile donc d'encombrer votre esprit en essayant de memoriser ces

dessins. Seules les modes PASM (ou PAVIVM, autre orthographe possible)

(O Ni saturation, ni contraste

Sous prétexte de vouloir retrouver en numeérique les sensations de
largentique, les fabricants de reflex se sont mis 4 multiplier les “styles
d'image"”. Tel réglage saturé se rapproche de la diapo 50 ISO Fuji
Velvia célebre pour ses rendus saturés, tel rendu “doux” copie celui
du Kodak Portra NC optimisé pour les portraits. Encore une fois,

tous ces reglages sont une source de complication: si a chaque vue
il faut envisager dix réglages possibles, on devient vite fou!

Notre conseil final sera donc ici fort simple: désactivez tous les
curseurs, restez en mode “standard”. Il sera largement temps ensuite
sur l'ordinateur de donner un “style d'image” 4 vos ceuvres avec les
outils “courbes”, “niveaux”, “saturation” ou tout simplement “luminosité
et contraste” si vous étes aussi un débutant sur 'ordinateur.

En photo numérique, le piége est de transformer son reflex en un mini-
ordinateur et de vouloir tout corriger sur le terrain. C'est impossible.
Le passage sur |'ordinateur est une nécessité dans 95 % des cas.

Un reflex doit se cantonner a son réle de base:: étre un pourvoyeur
fiable de bons fichiers bien exposés et suffisamment “ouverts” pour
étre facile a réinterpréter selon ses golts

Pas la peine d'utiliser un
mode “vivid” ou “saturé”
pour obtenir des couleurs
fortes. Une légére sous-
exposition a 1a prise

de vue ou plus simplement
encore une petite
intervention dans
Photoshop reste bien plus
souple d’emploi.

ont un réel intérét. Quand vous serez un utilisateur averti, vou
intéresserez aux différentes priorités (A ou Av pour priorité ouver
ou Tv pour priorité vitesse) ou méme au mod‘e M pour manue
Dans un premier temps, restez sur le mode “P" . P signifie
“Programme”. En fonction de la lumiére analysee par la cellule d
et de votre choix du type de mesure (spot, centrée ou multizone
voir conseil n°6) votre reflex va vous proposer une vitesse et une
ouverture de diaphragme précises. Vous pouve;
faire confiance dans 90 % des cas. De plus ce n
“P" est souvent décalable (du moins sur les “bor
reflex) : grace a la molette principale de votre refley
vous pourrez choisir par exemple (si la luminosite
le permet) une vitesse plus rapide tout en conser
une “bonne exposition”.

Le Mode “P” se sort bien de la plupart des sujets.
Son seul défaut est de rendre les ciels bleus un peu
palichons quand on I'associe a la mesure multizones
Un petit ajustement dans Photoshop sera parfois
nécessaire pour rendre les couleurs plus présentes,
comme j'ai di le faire avec ce paysage alpin.
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Fic heiro em formato Jpeg + Raw
Explorando as variagcOes de
sensibilidade

Autofoco pontual com colimador
descentrado (sujeitos em reportagem)

. Focagem manual
. Exposicdo com Prioridade a Abertura
. Medicéo de exposicao ponderada

central com memorizacao

. Correccao de exposicao: sub e sobre
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. Histograma
. Utilizacao do bracketing de

exposicao

10. Utilizacdo do modo Manual
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Lesl De lages pour bien
Sans étre un débutant, vous n'étes pas encore un “expert”. Aprés quelques mois de pratique
avec votre reflex numérique, vous hésitez toujours sur certains réglages. Vous maitrisez déja les dix
réglages “basiques” proposés dans la premiére partie de ce dossier mais vous aimeriez bien
explorer les autres possibilités offertes par votre appareil. Alors voila une nouvelle salve de dix

conseils pour configurer au mieux votre reflex et tirer parti de certaines possibilités qui vous feront
progresser a la fois sur le plan technique et esthétique.

© Jpeg + Raw: le choix de
la sécurité

Le format “Raw" a pour principal avantage d'autoriser une plus
grande palette d'interventions sur l'ordinateur. Mais il complique

le travail et demande une gestion précise de son archivage.

C'est pourquoi nous vous conseillons d’acquérir une bonne carte

8 ou 16 Go et de doubler vos vues en Raw + Jpeg fin. Ainsi vous
aurez un Jpeg directement exploitable et un Raw de secours en cas
de fortes retouches. Si cela ralentit trop le fonctionnement de votre
reflex, réservez ce double stockage aux prises de vue délicates

et restez en Jpeg qualité maximale pour les vues “classiques”.

Une photo de nuit avec des éléments
en mouvements. Le sujet est trop
lointain pour étre couvert par un coup
de flash, il va donc falloir choisir;
monter |a sensibilité jusqu'a 3200
IS0 pour arréter I'action au 1/125 s
(et obtenir une image “bruitée”)

ou conserver un rendu plus pur

et accepter une dose de flou. Un choix
esthétique personnel!

@ Sensibilité : connaitre
les limites de son matériel

Pas de changement par rapport 4 nos précédentes recommandations
le 400 ISO nous parait étre le meilleur compromis comme choix standard
Mais maintenant que vous étes devenu un utilisateur averti, vous allez teste

= Une robe de mariée en plein vous-meéme la qualité de votre reflex a 800, 1600 et 3200 ISO (négligez
| soleil, un lg “ll::l'l':.‘llﬂ. toujours les valeurs intermédiaires ). Multipliez les prises de vue a ces 1o
scéne d'action... e sensibilités en variant les sujets et réalisez quelques tirages A4 (ne pas

llou:.lor vn};:. p;'ln de vue
en Raw + N Vous assure
sécurité appréciable.

se fier au rendu sur écran ). Bien sdr, avec Photoshop (ou autres) vous
pourrez toujours “adoucir” un bruit ou au contraire le rendre plus visibie
avec un filtre de netteté. Mais il est toujours important de connaitre les
limites propres a son appareil (chaque modéle est différent) et d'évaluer
Ses propres godts. Je connais des photographes qui préférent le rendy
de leurs images a 800 ISO qu'a 200 ISO ou ils trouvent les matiéres irof
lisses! C'est & vous de faire ce boulot pour bien connaitre votre reflex

iR
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maitriser son reflex

Quand on réalise des portraits en situation de reportage, il est fréquent de
décentrer le visage du personnage. |l est alors utile de faire rapidement la mise
au point tout en restant discrel. Le choix d’'un collimateur ponctuel excentré

(ici @ droite) s'impose donc.

O Ne pas négliger la mise
au point manuelle!

Les systémes AF ont beau étre trés efficaces, dans certaines
situations il sera plus judicieux de passer en mise au point manuelle.
Cela se vérifie dans trois types de cas et de pratiques:

- pour saisir un sujet situé a l'infini (notamment en paysage) quand
vous photographiez derriére une vitre ou face a une zone uniforme
(voiliers en train de naviguer & contre-jour par exemple)

- pour déclencher au plus vite avec un grand-angulaire dans

une sceéne d'action qui se déroule prés de vous (manifestations,
camavals...). Vous allez prérégler votre objectif sur 2 m par exemple
et vous savez que vous serez net de 1 m a 5 m en fermant le
diaphragme a f:8. Du coup, vous allez pouvoir mitrailler sans risque
d'étre perturbé par un autofocus hésitant, faisant des allers-retours
a chaque détection de mouvement

- Pour réaliser une mise au point précise sur un sujet a l'arriére-plan
dermiére une foison de premiers plans (exemple du cheval ci-contre).
La encore, on évite de voir son systéme AF “aller et venir” en fonction
de la moindre branche ou feuille qui passe devant un collimateur.

STABILIZER
ON
| - OFF

* Le passage de AF en MF nécessite parfois d'intervenir a a fois sur
: de 'appareil et sur ceux de I'objectil. Le recours a la mise

© Autofocus ponctuel avec choix
du collimateur

Dans la premiére partie de ce dossier nous avons conseillé aux débutants
d'utiliser le seul capteur central pour effectuer la mise au pont autofocus
Dans un deuxiéme temps, nous pensons qu'il est judicieux de s'habituer
a naviguer entre les différents points proposés par votre reflex: 9 ou

11 collimateurs actifs sont largement suffisants (au-dela cela devient trop
long & gérer). Choaisir un collimateur excentré est surtout utile en
reportage, au grand-angulaire, quand vous voulez étre discret. Cela vous
évite de devoir au préalable viser votre sujet de face. N'abusez pas de
cette possibilité qui fait parfois perdre
du temps en photo d'action mais, si
votre reflex permet de passer facilement
d'un point AF a 'autre grace a son PAD
arnere, profitez-en. C'est un vrai confort

de travail. Mais la aussi restez en AF

ponctuel, ne choisissez pas la plage large
ni la gestion collective par "groupe

de collimateurs
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© Mode d’exposition : s’habituer a la “priorité ouverture” (A ou Ay)

[ iti leur
e oo btenir une bonne exposition. A chaque vale
Aprés avoir utilisé pendant quelques mois le mode “P", le moment g%t%:::rzﬂzrv% B o 1ol ) i o

OSI venu de passer aux ChOSeS sérieuses et de posihonner Ia mole"e A P ', pat 1t
X sur la position “A Av o inci i e: on choisit la vitesse et l'ouverture s'ajuste.

i A" ‘Av" i .Le “A" le principe reciproque: L : s

de son refle rl {1 (ou sur certains reflex). Le p : . . T ¢

ne signifie pas "Automatique” mais “Aperture”, c'est-a-dire “Ouverture" o : S .
en angglais.Fl).e mode “A" gst un mode sutomahque a priorité ouverture. “generalliste" le mpde A est le rreullet:’re c‘%'l:'sétc::;rzger:‘no?; ran Z:u9|
Cela veut dire que vous choisissez vous-méme une ouverture de que croient certains néophytes, le mo

diaphragme parmi celles offertes par votre objectif (f:4, :5,6, :8, f:11,
f:16... ) et que votre reflex vous propose la vitesse d'obturation

ni méme semi-auto. Dans tous les cas, votre photo sera correctement
exposée avec en plus 'avantage de contréler son ouverture et donc de
choisir volontairement une plage de netteté importante

ou réduite. La maitrise rapide et intuitive du mode “A”
est nécessaire pour devenir un photographe aguerri, ]

Le mode “A" m’a permis ici de choisir une grande
ouverture (en I'occurrence f:2.8) et de réduire la
profondeur de champ. Gréace a ce choix, ces pommes
se détachent clairement d'un arriére-plan plongé dans
un joli flou presque uniforme. J

® Mesure pondérée centrale avec
mémorisation (AE-Lock)

La mesure multizones convient parfaitement aux scénes classiques. Mais
des que vous avez envie de réaliser des images originales et personnelles,
avec de forts écarts de contraste, il va falloir se familiariser avec la mesure
centrale pondéree (plus simplement appelée “mesure centrée") et son
prolongement naturel: la touche de mémorisation de I'exposition (signalée
généralement par les lettres AE-L pour Auto Exposure Lock). Le principe
est simple: la mesure centrée va prendre en compte pour 75 % environ
du calcul de I'exposition la zone centrale de votre image

Si dans votre cadrage, la partie a privilégier n'est pas au centre, voir
Iimage ci-contre a droite, il vous faudra (comme pour la mise au point AF
sur le collimateur central) effectuer un “faux" cadrage centré et appuyer
sur la touche AE-L afin de demander au boitier de garder en mémoire
cette mesure. Ensuite vous revenez au “bon cadrage” décentré avec

une mesure de l'exposition restée la méme. C'est ainsi que j'ai opéré pour
le portrait de Manon. Utilisant un vieux projecteur de cinéma, j'ai voulu
n'éclairer que son visage. L'utilisation d'une mesure multizones me donnait
une exposition de 1/60 s a f:4: le visage devenait blanc et le corps
vaguement grisatre. En mesure centrée, |'ai d'abord placé le visage

au centre du cadre, |'ai pris la mesure sur ce visage (f:8 au 1/60 s) je |'ai
mémorisé en appuyant sur la touche AE-L, puis j'ai réalisé ma composition

finale. Et j'ai obtenu l'effet recherché.

Selon les boitiers on peut plus ou moins
paramétrer I'utilisation de cette touche AE-L.
Le mieux est de pouvoir la “temporiser”.

La mesure sera mémorisée dés que I'on
appuie sur la touche et le restera jusqu'a

ce qu'on effectue une deuxiéme pression

sur ce méme bouton.
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@ Le correcteur d’exposition:
cet ami qui vous veut du bien

Le correcteur d'exposition est un bouton qui fait peur 4 bon nombre

de photographes. Comme si en I'utilisant on enfreignait la loi! Or n'oubliez

pas ce principe de base: ce n'est pas a vous d'obéir a votre reflex
a lui d'étre votre serviteur! Tous les

c'est
s reflex permettent de surexposer (on va
vers les “+") ou de sous-exposer (on va vers les “-") a partir de la mesure
“normale” calculée par la cellule de I'appareil Cette possibilité n'est pas
un gadgn( mais une nécessité pour obtenir le rendu esthétique que l'on
recherche. N'oubliez pas qu'aucun appareil photo n'est “intelligent”

Quel que soit le modeéle, il va traduire dans un “gris moyen” (a 18 % de
coefficient de réflexion pour les puristes) la scéne cadrée. Dans | H!f'ﬂ;pip
ci-contre, seul l'auteur sait qu'il veut obtenir un rendu graphique qui
nécessite une sous-exposition. Bien exposée, cette vue n'a aucun intérét
l'ombre sera grise, I'échelle rouillée dorée par le soleil couchant deviendra
jaune claire, voire blanche. Grace au correcteur d'exposition, on va
obscurcir palier par palier son image jusqu'a ce qu'on se rapproche

du rendu recherché. |l est donc important de s'habituer a utiliser de fagon
intuitive les touches “+" et

et un reflex bien congu doit vous permettre
d'y accéder facilement sans quitter 'ceil du viseur. Le rappel de cette
correction d'exposition est d'ailleurs toujours contrélable dans le viseur
meéme de votre apparel

Le correcteur d’exposition est
toujours signalé par les sigles “+"
et “-”. Pour l'utiliser on doit
simultanément appuyer sur

la touche ainsi signalée et tournée
la molette principale du boitier.
Cela demande un peu de dextérité
pour étre réalisé rapidement en
gardant I'eil au viseur

® Lhistogramme: une aide précieuse sur le terrain

L'écran ACL arriére de votre reflex vous donne une idée de I'image
capturée. Mais il n'est pas un instrument fiable pour savoir si son
exposition est bien dosée, surtout quand en plein soleil vous essayez
désespérément de voir limage enregistrée. En cas de doute, apprenez
a lire I'histogramme que vous propose en option votre reflex. Il s'agit

de I'électrocardiogramme de votre image. A gauche, on visualise les
valeurs sombres, a droite les valeurs claires. Une photo bien exposee
aura une courbe bien étalée qui part du noir vers le blanc. Attention
I'histogramme n'est pas un “juge” esthétique. Une belle courbe procure
généralement une image un peu fadasse. Mais il est préférable d'avoir
comme matiére premiere une image douce ou
toutes les valeurs ont été enregistrées pour ensuite
la contraster et la saturer sur l'ordinateur. Une image
native surexposée et trés contrastée sera délicate

A retravailler. Lutilisateur averti cherche donc a
obtenir un fichier doux et modulé qui lui permettra
ensuite d'intervenir avec souplesse. Toute photo
numérique doit étre peaufinée sur ordinateur,
aucune n'est utilisable en sortie d'appareil quand
on a des exigences esthetiques et
photographiques.

i
-
L

afl

Canon

Il ne faut pas étre obnubilé par |es histogrammes
mais savoir s'en servir. Un histogramme pour chague
canal de couleur (RVB) n'est pas indispensable.

L'idéal est d’obtenir un fichier modelé pour ensuite le
saturer, comme dans |'image de corrida ci-contre.

| —
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O Comprendre le principe du bracketing d’exposition

Négligez les possibilités exotiques de bracketer sur la balance des
blancs ou sur le contraste, seul le bracketing d'exposition mérite d'étre
compris et éventuellement utilisé. Le principe est simple: il va s'agir
de réaliser plusieurs vues successives (3, 5, 7) a différentes densités.
Le choix de trois vues est suffisant. La théorie propose d'encadrer la
valeur d'exposition “normale” d'une photo plus sombre et d'une plus
claire (séquence: -1/0/41) C'est rarement utile. L'intérét du bracketing

exposition (séquence 2 /-1 1 0) ou une
+1 /42 ). On va sous-exposer devant yr
surexposer dans une situation de trés
ge). C'est en g'y exercant réguliéremeny
du bracketing et que I'on pourra
hoisissant des séquences plus douces
lus violentes (crande 1,5 ou 2 L)

est plutét de doser une SOUS*-
surexposition (séquence: 0/
sujet trés largement sombre et ¢
forte luminosité (paysage de nel
que l'on comprendra le principe
ensuite affiner ses réglages en ¢
(variation par cran de 0,7 IL) ou p

Cerrection ewnlrbganp AFY

Assombrr (o
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o Les écrans ACL arriéres

2 4 des reflex numériques

- facilitent la compréhension
du mode bracketing. Pour
choisir une séquence de pure
sous-exposition (ou de pure
surexposition) comme
conseillé ci-dessus, il faut
parfois utiliser en plus

le correcteur d’exposition
pour décaler sa fourchette
de correction.

(O Petit a petit, s’entrainer a utiliser le mode M...

Le mode manuel (“M’
de la mise au point manuelle répétons-le encore une fois. Le mode
d'exposition M permet de choisir en toute liberté sa vitesse d'obturation
et son diaphragme. Bien maitrisé, il permet de doser précisement

son exposition sans se poser des questions de bracketing ou de

I'exposition “automatique”. Le barregraph intégré au viseur interne, per
de savoir de combien on se décale vers le bas (plus sombre) ou plus |
(plus clair), d'ou un grand confort de travail. En reportage, le mode M ¢
risqué a employer, mais en paysage ou en animalier, c'est vraiment I'ou
plus pratique pour adapter son exposition au rendu que |'on recherche

) sur le barillet d'exposition n'a rien & voir avec le “M

mémorisation. Pour pouvoir 'utiliser
confortablement, il faut disposer
d'un reflex “expert” muni de deux
roues codeuses. L'une servira a
monter ou descendre en vitesse
autre permettra de taire varier
I'ouverture de diaphragme. En mode
M, on dispose toujours du rappel

dans le viseur de la mesure de

< Wy

R

ot
=
2
—1 4
=

Muraille de Chine. En décalant

en mode M 'exposition de deux
diaphragmes, |'al obtenu un ciel bleu
el des ombres noires qui créent

cel eftel graphique
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Vous savez jongler avec les espaces couleur, les
logiciels de “derawtisation”. Vous titillez les curseurs
de saturation et contraste avec joie et précision,
vous n'oubliez jamais de bracketer, de mémoriser,
de corriger, vous avez reussi a dompter tous

les choix de l'autofocus... bref vous étes le pur
expert et nous n'avons rien a vous apprendre sur

la configuration de votre boitier. Nous espérons juste
que vous n'oubliez pas de saisir l'instant décisif
quand il se présente... Voila le piége qui guette
certains experts plus a l'aise pour décortiquer

NIVEAU PRO

Etre “professionnel” ne veut pas dire que I'on connait
parfaitement toutes les fonctions offertes par

son appareil. Mais cela signifie que I'on maitrise
parfaitement la théorie de base (vitesse, diaph,
sensibilité, balance couleur...) et que I'on sait travailler
avec son outil pour le rendre le plus efficace possible
en fonction de ses besoins propres. Le pro du sport
ne choisira pas les mémes réglages de base qu'un
specialiste du paysage, du studio ou de la photo
d'architecture. Et souvent les pros sont assez
conservateurs: comme ils ne lisent pas forcément

les modes d'emploj, ils adoptent une configuration

et n'en changent plus! Bref, un pro n'est pas toujours
la meilleure personne pour aider un débutant a calibrer

PENTAX I('7 A LEPREUVE DU TEMPS :
OFFRE PENTAX CASH-BACK ACTION [

Du 02.11.2009 au 15.01.2010

De 700 € a 1000 € d’achat* / remboursement

un mode d'emploi (et discuter a l'infini sur 'intérét de
telle ou telle fonction) que pour déclencher vite avec
précision. Si vous vous reconnaissez dans ce “profil
d'utilisateurs”, jetez un ceil sur les conseils énoncés
dans les pages précédentes. Il y a certains réglages
qui devraient aussi vous aider 4 étre plus efficaces
sur le terrain. En effet méme si on maitrise bien

les tenants et les aboutissants de chaque mode,

il faut prendre I'habitude d'en présélectionner un

ou deux et d'oublier les autres. C'est ainsi que
travaillent les pros.

son boitier (& moins que ce débutant veuille réaliser

le méme type d'image). Pour avoir interviewé de
nombreux pros équipés en reflex Canon haut de
gamme, j'en ai fait I'expérience. Quand je leur
demandais ce qu'ils pensaient du mode “Ai Servo"

ou de la “mesure évaluative”, je peux vous assurer que
certains n'ont pas su me répondre. lls m'ont dit: “tu sais,
moil j'ai choisi le mode avec le “dessin du rond dans le
cercle” et c'est parfait. Comment tu appelles ¢a déja?"
Au-dela de I'anecdote, ces expériences prouvent bien
que le but a atteindre n'est pas d'utiliser les mille et

une fonctions de son reflex mais d'en oublier 95 % pour
retenir celles avec lesquelles on est a l'aise. Et c'est
alors que I'on peut évoluer en toute liberté de création!

50 €

De 1.000 € 2 1500 € d’achat* / remboursement 100 €
De 1.500 € 2 2000 € d’achat* / remboursement 150 €

Supérieur a 2000 € d’achat* / remboursement 250 €
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POST-SCRIPTUM

Les conseils et explications
données ici sont bien sar
génériques. Nous avons
essayé d'étre le plus précis

et concret possible tout en
restant généraliste. Chaque
marque posséde sa propre
nomenclature et parfois
certaines de nos
recommandations ne
correspondent pas exactement
aux choix offerts par tel ou

tel appareil. Certains reflex
d’entrée de gamme
notamment sont bridés et
n'autorisent pas toutes les
alternatives possibles (parfois
c’est le mode le plus utile qui
a été supprimé au profit d’'un
automatisme bien aléatoire).
Ainsi, certains modes manuels
sont totalement inutilisables
sur des reflex a 500 €. lis font
partie de la fiche technique
“officielle” mais I'ergonomie
simplifiée de ces modéles rend
leur manipulation fort délicate
(a moins de disposer de trois
mains et d’'un apprenti
contorsionniste!). C'est
pourquoi, plus que jamais,

il faut se méfier des longues
fiches techniques. L'important
n’est pas qu'une fonction

soit présente, c’est qu’elle
soit facile d’accés!
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FOCagem
)LIMITADAE

ESCOLHER A PROFUNDIDADE DE CAMPO

A utilizacao do botao de pré-visualizacao
de profundidade de campo que algumas
camaras incorporam, bem como das escalas
de profundidade de campo que se
encontra em algumas objectivas, permitem
definir com algum rigor as zonas de foco de

uma determinada imagem. Mas e se nao
pudermos usar estes mecanismos?
Entdo so lhe resta utilizar o conceito de
distancia hiperfocal, que lhe damos a
conhecer neste artigo.

- cabeca da lista de preocu- Um fotografo de paisagem, por
pagoes fundamentais do exemplo, procura reproduzir nitida-
utilizador da camara foto-  mente tudo o que € “visto” pela sua
gréfica vem, sequramente, objectiva, dos planos mais proximos
a obtengdo de imagens ni-  aos mais afastados. Inversamente, na

tidas que representem com realismo  fotografia de retrato, € comum procu-
0s assuntos fotografados. rar obter nitidez unicamente na zona

Apenas alguns raios luminosos
convergem sobre o plano do filme. Os
raios provenientes dos pontos Ae C
projectam-se como circulos, de cujo
diametro depende a nitidez daqueles
pontos na imagem final

do rosto da pessoa fotografada, de
modo a destacar a sua expressao e
desfocar propositadamente os fun-
dos, sobretudo quando estes nao sao
adequados. Poderemos falar, neste
caso, de focagem selectiva cujo efei-
to, a profundidade de campo, € con-
trolado por factores como a abertura
do diafragma, a distancia ao assunto
fotografado e, em grande medida, a
distancia focal utilizada. Do controlo

Ao pressionar o botao de
pré-visualizagao, na parte lateral da
camara, o diafragma fecha-se até ao
valor f: seleccionado, permitindo
observar a profundidade de campo

R



Franc
SUPER FOTO DEZ. 2004


1 ™
DL 1L )

2216 8448 w22

Ao focar para Infinito esta objectiva de S0 mm, constatamos
(Hgura da squerda) que a distancla hiperfocal
‘Orrespondente a £22 & de, aproximadamente, 3 metros, Ao
focanmos Para essa distancia (Nigura da direlta), a
Profundidade de campo estende se desde,
Apraximadamente 1,5 metros até Infinito

5 2 38

DAY MY
2216 B4 Q4B 622

da profundidade de campo depende

O SUCESSO TECNICO @ estetico de uma

magem

Como ¢ que eu fago?
O reconhecimento da profundidade

de campo poade ser feito, desde logo

Os grandes mestres de fotografia

de palsagem usam amiude o concelto
de distancia hiperfocal. Mas este pode
ser usado em todas as especialidades
da fotografia

€ de Mmodo directo, com o respectivo
bOtaAo de pré-visualizacdo. Ao accio
NA-1O, O dlatragma fecha-se ate ao va
1O £ marcado, 0 visor escurece @
APAS breves momentos de adap
1AgA0, constatamos que algumas 20
nas da imagem, que antes apareciam
destocadas, aparecem agora nitiday, e
Que Outras permanecem o de foco
Se fecharmos mais o diafragma, nota
eMOs Que & drea de imagem niticka
aumenta, acompanhada de um mai

escurecimento do visorn ¢ Que O con

fole. «/



Uma curta
profundidade
de campo
p&”n"t QGue o
clclista se
destague do
fundo

1 folp

trano acomece quando usamos nu

meros . mais pequenos
Infelizmente, nerr sempre é possivel
IEVar a Cabo esta operacao, pois nem
lodas as camaras possuem essa capa

cidade, apenas 0os modelos destina

dos a profissionais e amadores
avancados o permitem, Por outro la
do, o Julgamento visual da nitidez,
muitas vezes afectado

pPor esta via, ¢

pela sua propria luminosidade; nao

raras vezes, somos surpreendidos pe
a sua falta em algumas zonas da ima
gem final que nos pareciam perfeita
mente focadas aquando da pré-visua-
lizacao

Poderemos, entao, em alternativa, re
correr a escala de profundidade de
campo Impressa na objectiva. Basta,
para isso, identificar as posicoes cor
respondentes ao valor do diafragma
usado, de um e outro lado da marca

0s circulos da confusao

que cor nae a2
sobre a superficie
imagem (0 aespolia

NOo Mmomento da expo

outro material sensive

minosos provenie
tuados aquem e aien

convergirao, respect

longe e mais perto da

'

interior da camara rotoc

SO, a sua Intersecgao ¢
perficie deixa de ser
passar a constituir u

didmetro varia consoal
mento em relagao ao |

n

A Y




se da a focagem do assunto principal
Circulos correspondentes a pontos
adjacentes do objecto sobrepor-se
a0 parcialmente uns com os outros
hamando-se, por isso, circulos de
onfusdao. A imagem desses pontos
esultard tanto mais desfocada quan
o maior for o diametro dos circulos e
onsequentemente, o grau de sobre
yOSICao entre si

las se, no entanto, o didmetro dos
frculos se conservar abaixo de um
eterminado valor (em redor de 0.25
ym, na imagem final), a imagem pa
icer-nos-a nitida, uma vez que o o
o humano nao tem poder de reso
cao suficiente para os diferenciar de
n ponto, a distancia normal de ob
rvacao. Assim sendo, é usual acei
r-se, para o caso do formato 35 mm
culos de confusao (na camara) com
manhos até 1/10 daquele valor
»ssa forma, todos os pontos do as
nto que originem circulos com dia
tros inferiores resultarao aceitavel
nte nitidos na imagem final

perfocando

focar uma objectiva para infinito,
amos a desperdicar parte da pro

diafragma bastante fechado e a focagem para a distancia hiperfocal fizeram

fundidade de campo que nos é pro
porcionada pela conjugacdo da
distancia focal da objectiva com a
abertura do respectivo diafragma
Por que ndo, entdo, focar para um
ponto mais proximo, permitindo des
sa forma que a faixa de nitidez se es
Iv‘!ll"llltlw"ll!ll’“\'.lt.ll\\.ll.l'ﬁl«!l]l.l'l
ca’ Haverd um ponto em que se con
segue maximiza-la? A resposta é sim

ples. Sim, existe!

@ ponto pode ser identificado com
facilidade, com a simples rotagao do
anel de focagem até & marca de infi
nito desde que a objectiva pos
sua escala de profundidade de cam
“1\ 4 A”l'.{,l!.”l‘”\l)" d ‘i.l”” 1’l".[-| ('Hl'
a cada um dos valores de £ corres
ponderd, no anel de focagem, uma
determinada distancia que nao é
senao a distancia hiperfocal corres
pondente a essa abertura de diafrag
ma. Depois, o processo é bastante
simples: basta voltar a rodar o anel de
focagem de forma a fazer correspon
der essa distancia com a marca de fo
cagem e, assim, obtermos a profundi
dade de campo maxima permitida
pela abertura considerada. Nessas cir
cunstancias, poderemos comprovar

Bss o nelensivon sbace o o biinde vacidtsccnmm nitidace

que a profundidade de ¢ aMmpo se ¢
tende desde, aproximadamente me

tade dessa distdncla até infinito. o
que permite regular previamente a
objectiva sem perder tempo a focar a
imagem visualmente

Na auséncia de escala de profundida
de de campo, calcularemos a distdn
cla hiperfocal (H) recorrenda A ex

pressao

H
fb

Nela intervém: a distAncla focal da
objectiva (F), o valor da abertura do
rh.lfr.uun.l(ll4-nfh.|un~llnln.l-mnuln
circulo de confusdo &, todos expres
SOS nas mesmas unidades

Assim, uma objectiva de 50 mm de
distancia focal terd como distancia hi
perfocal, para o dlafragma £:8, o valor
de125m

Ea profundidade de campo?

Como acabdmos de ver, nem tudo es
ta perdido quando falta o botdo de
pré-visualizacao da profundidade de
campo ou quando a objectiva ndo p

|

Ty




¥ TEMAS PRATICOS

Em fotografia a
curta distancia,
o controlo da
profundidade de
campo é critico.
Esta pode ser
usada para
destacar um
elemento
concreto da
composicao

possui a respectiva escala. Podemos
sempre recorrer ao calculo e, neste
caso, sao duas (e muito parecidas) as
expressoes usadas para calcular as
distancias a que se encontram os pla-
nos delimitadores da profundidade
de campo, e em que intervém a
distancia ao assunto principal (u):

Hu Hu

D, = B
H+u-F H-u-F

“D," designa a distancia ao plano mais
proximo e “D,” refere-se ao plano
mais afastado da objectiva.

Por aqui é possivel compreender por
que razao, em fotografia de retrato,
por exemplo, se obtém uma profun-
didade de campo de, somente, 8 cm,
utilizando uma objectiva de 100 mm
a £.2.8, quando colocamos a camara a

Ao focar uma objectiva para infinito,
estamos a desperdicar parte da profundidade
de campo que nos é proporcionada pela
conjugacao da distancia focal da objectiva
com a abertura do respectivo diafragma

2 metros da pessoa fotografada. Claro
que o calculo matematico esta longe
de ser o método mais aconselhavel
para um trabalho fotogréfico que exi-
ja rapidez de acgao, mas é-o, certa
mente, para aqueles fotografos que
pretendem produzir resultados de al-
tissima qualidade, trabalhando com
rigor maximo e, necessariamente,
tempo

Uns e outros nao poderao, de qual
quer forma, esquecer que, seja qual

for o método de determinagao e con
trolo da profundidade de campo, ¢
tarao sempre condicionado
existente e pela sensibilidage A0
terial sensivel, factores determin

da exposi¢ao, outro dos as

bem alto na lista de preocu
fundamentais do utilizador da

na fotografica.l
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